Művészetszociológia 


A szociológia az emberi együttélést, az emberi viszonylatokat vizsgáló 
tudomány. A társadalmat, s a benne működő erőket, szemléleteket és 
konvenciókat analizálja. A művészettörténet egyik irányzata e kérdések 
alapján, e kérdések figyelembevételével kutatja a művészetet. Az esztétikum 
eredetét tehát nem a pszichikumban. az ösztönéletben vagy az érzékelés- 
észlelés mechanizmusának függvényében látja. 

magyarázza. Tehát e módszer hívei a 


Az embert alapvetően a társadalom művészet lényegét nem a művészet, 
által determinált lénynek tekinti s így a hanem a társadalom felől közelítik meg. 
művészi tevékenységet is ennek alapján 
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A művészet szoros kapcsolatban áll más eszmerendszerekkel és intézményekkel, sőt, 
az eszmék áthatják, s azokat is tükrözi szemléletes formában. A polgári 
társadalmakat megelőző időben a művészetnek, mint vizuális kommunikatív 
formának, didaktikai funkciója is volt - vallási, politikai, erkölcsi tételeket, 
tudományos ismereteket juttatott el a közönséghez, érzelemmel telítve, érzékelhető 
formában. A polgári társadalom kialakulása óta a didaktikai szerep többnyire csak 
latensen van meg. 

A műalkotás esztétikai sajátsága, formája, stílusa, ikonográfiai tartalma nem 
értelmezhető a képi formában megjelenő ideológiai, szociális elemek nélkül. A mű 
csak látszólag tiszta esztétikum: valójában a széles értelemben vett társadalmi 
problémákra adott válasz. Egyes művészek elmenekültek a társadalmi valóságból, 
pl. Gauguin visszatért egy primitív társadalomba/életformához. De ez is 
ideologikus tett volt: a civilizáció kritikája. Hasonló a helyzet a Vart pour Vart, 
vagy egyes modern irányzatok híveivel: látszólag a társadalmon kívül állnak, 
valójában reagálnak a társadalomra, azt akarják megváltoztatni, a konfliktusokat 
kiküszöbölni. 


Felvetődik a kérdés: mit adhat a művészettörténet a szociológia számára? 

A művészet szociológiai problémákra ad választ (pl. a társadalmi interakciók 
dinamikája; a kultúra változásainak fokozatai, végbemenetele). A művészet 
tanulmányozása sok szociológiai probléma megvilágítására alkalmas, mert 
jelentéseket kommunikál, érzelmeket, gondolatokat közöl s ez a társadalmi 
kommunikációs folyamathoz adalékul szolgál. Maga a művész is fontos 
tárgya lehet a szociológiai és kulturális vizsgálatoknak, mert érzékeny a 
társadalmi feszültségekre. Azaz: a  művészetszociológia a társadalom 
struktúrájának és kultúrájának a változásait segíti megérteni. 


Egy művészetszociológus munkájáról szóljunk: az Angliában élő Antal Frigyes A 
firenzei guattrocento festészet társadalmi háttere című művében azt fejtette ki, 
hogyan felelnek meg művészeti irányzatok, normák egyes társadalmi osztályoknak - 
szerinte az ízlés a család, a nevelés, az iskolázottság, a művelődési, 
művészeti hagyományok, az élmények, az egyént körülvevő ideálok, a 
presztízs, a divat és az anyagi életfeltételek hatására alakul. Esztétikai 
jelenségek észlelésekor emlékezetünk felidézi a megfelelő szépségeszményt, ezt 
egybeveti az aktuális jelenséggel, s a kettő egyezése vagy eltérése az egyezés 
mértékének megfelelő intenzitású érzelmi reakciót vált ki. Az ízlésítélet, a tetszés 
vagy nem tetszés élménye mindig érzelmi eseményként jelenik meg. Mindez intuitív, 
automatikus módon megy végbe az emberben anélkül, hogy tudatosulna. 
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nagy kérdéskörrel foglalkozik: 
e a művészet és a társ. struktúra 


viszonya 
e a művészet és a kultúra (kb. társ. tudat 
problémája - vagyis milyen 


meggyőződések, vélemények, értékek, 
normák közösek a társadalom tagjaiban 
e a művészet és a személyiség 


A művészetszociológia e 3 kategória segítségével 5 szűkebb területre 
irányítja a figyelmet: 1.művész 2.megbízó 3.intézmények 4.műalkotás 5. közönség 

1. A művész: 

A művész szerepe 

A művész, amikor alkot, belép a társadalom szférájába. A művészet célja 
mozgósítani, cselekvésre, vagy érzelemre ösztönözni a nézőt, egyfajta ideológia 
szolgálatába állítani, meggyőzni annak tételeiről. A művész kifejezheti ezt explicit 
kijelentésekkel, vagy rejtetten, leplezetten. 

Ide tartoznak olyan kérdések is, mint a művész személyét kiválasztó, a mű születési 
körülményeit meghatározó társadalmi körülmények. Nincs átfogó, rendszeres mű, 


amely a művész társadalmi determináltságával összefüggésben vizsgálná a 
művészettörténetet: 

Sokan kutatták e témakörön belűl az elidegenedést. Az elidegenedés általános 
okának egyesek az általános munkamegosztást, a fokozott specializálódást vélik, 
mert így az egyének egyre kevésbé tudják, hol a helyük a rendszeren belül. Amikor 
egyesek a társ. többi tagjának értékrendjét, tradícióit nem fogadják el, megszakad a 
kapcsolat, megakad a kommunikáció a társadalom tagjai között s ezt egyesek 
krízisként élik át. Ha ez sokáig tart, ezek az egyének új intézményeket, új 
életfilozófiát alkotnak meg s végül kialakul egy szubkultúra, a társadalmon kívül. Az 
elidegenedést az újkorban a francia forradalom hatásai váltották ki a művészek 
körében. A forradalomban a rend, a rendszer teljesen megváltozott. Az egyik 
intézmény, amely régi formájában megszűnt, a műpártolási rendszer volt, amely 
azelőtt támogatta, fenntartotta a művészeket. Sok művész elszegényedett; alámerült 
a társadalom alsó rétegeibe: egyesek ez tartják az elidegenedés közvetlen okának. 
Addig ugyanis a nemesség, a főnemesek és a főpapok rendeltek meg műalkotásokat - 
a forradalom alatt viszont éppen ez az osztály szegényedett el vagy emigrált. A 
művészek egy jelentős csoportja korábban beilleszkedett az adott rendbe, esetleg az 
udvari életbe és osztotta művészeti nézetét, értékeit elfogadta. Számukra is törést 
jelentett ez az idő és elvezethetett az elidegenedéshez. A forradalom után a 
középosztály lett a művészet "fogyasztója", azaz a vásárló s így a művészek 
támogatója. A középosztály tagjainak többsége nem érti meg a művészeket, mert 
azok életformája, értékrendszere eltér a magukétól. Míg korábban a mecenatúra 
jellege nagyrészt kizárja a versenyt - mert a mecénás ízlése, kegye, a divat a döntő), 
ekkor verseny indul meg, amelyben a szereplők személytelenek (nem a személyes 
kapcsolat, vagy egyéni érzelem nyomán dől el): pragmatikus, utilitarizmus a fő elv, a 
norma, amely nemcsak a művész és a megrendelő, hanem az egész társadalom 
viszonylatában érvényesül. A forradalom után még nincs műkereskedelem, művészeti 
galéria - a Salon nem funkcionál. Nincs közvetítő a művész és a közönség között. 
Mivel a művész elszegényedett, tárgyalási pozíciója is gyenge. És idealista, bohém, 
míg a vásárló realista. A vevő független az árútól, a művész viszont nem - minden 
árjavaslat értékítéletnek tűnik, személyes ügynek, személyisége elleni támadásnak. A 
művész tehát számtalan krízishelyzetet él át, amelyre reagálhat elidegenedéssel. 

Az elidegenedésnek tehát sokféle oka lehet: 

saját művészetével való elégedetlenség 

tehetetlenség érzete (változtatni, irányt szabni nem tud) 

fennálló értékek ellen lázad, pl. az anyagi javak megszerzésére irányuló társadalmi 
rend ellen 

Sokan kutatták a művész társadalomban betöltött helyét, azt, hogy milyen 
típusok/magatartásformák jellemzik. 

A legáltalánosabb művésztípusok: 

a művész mint zseni. pl. Michelangelo: merész, öntudatos, a pápával is 
szembeszáll.Magány, keserűség jellemzi, mert elégedetlen magával is. A zsenikultusz 
hívei a Sturm u. Drang kora óta e jegyeket ragadják ki személyiségéből s a 19.sz. 
biográfiák ezt terjesztik. " 

a művész mint kalandor: Benvenuto Cellíni értékelésének ez az alapja: független a 
társ. normáktól, kötöttségektől " 


a művész mint a társadalmon kívül álló egyén. Téves nézet, mert csak látszólag 
érvényes. A gyakorlatban a nagy egyéniségek sem idegenek a társadalomban - részei 
társadalomnak, védelmét élvezik, foglalkoztatják őket. Sokszor zokszó nélkül 
kiszolgálja a társadalmat (Velazguez), sőt: ez felemelkedésének, sikerének alapjává 
válik (Rubens, VanDyck) 

A művész mint tevékeny ember. Pl. Eligius 7.sz. ötvös, nemcsak nagy művész, 
hanem minden cselekedetében, megnyilvánulásában a keresztény ember eszményét 
testesíti meg (pl. a zűrzavaros meroving korban kolostora biztos, nyugodt szigetet 
jelentett). 


2. A megbízó 


A művészetszociológiai vizsgálat másik 


nagy témája a megbízó 
tevékenységének kutatása a műalkotás 
létrejöttének folyamatában 


Nyilvánvaló, hogy megbízó és az általa 
biztosított anyagi eszközök nélkül még 
a legnagyobb művészek sem tudtak 
volna kibontakozni. Sokszor 
meglepődve olvassuk a részleteket, 
milyen mértékben meghatározták, 
irányították a megrendelők - a 
megbízásban játszott jelentőségük 
alapján a nagy művészeket is - akik 
többsége a megbízó szemében 
egyszerű céhes mester, mesterember 
volt. 

A múűpártolásnak négy változatáról beszélhetünk: 1. közvetlen megbízás egyéntől 
vagy intézménytől (pl. városi magisztrátus), 2., piac-rendszer: a művész a műpiacon 
kínálja fel árúját (maga vagy kereskedő által), 3.,az Akadémia, azaz egy hivatalos 
művészeti szervezet a szelekcióval biztosítja a művek eladását, 4., szubvencionálás- 
mint műpártolás (kultúrpolitika). 


Salvador Dalí múzeum . 
Figueres. Spanyolo. 2014. ly 


Külön vizsgálat tárgya a megbízó szerepének vizsgálata a konkrét tevékenységben, a 
műalkotás létrehozásában. Egyes korszakokban - főleg az építészetben - a megbízó 
komoly tervezési, rajzolási ismereteket szerezve, kézben tartja a munkálatokat, néha 
belerajzol, de legalábbis komoly, szakszerű véleményt mond, azaz egyfajta kollektív 
tervezési tevékenység alakul ki. 

3., A művészet intézményei 

A művészi tevékenységet társadalmilag realizáló, az alkotásokat közvetítő 
intézmények szervezetek működési körülményeinek/feltételeinek vizsgálata. E 
kategóriában három kutatási irány különböztethető meg: 

e magát a művészet tényét, a teljes művész praxist vizsgálja társadalmi intézmény 
mivoltában, beleértve a művész--egyének kiválasztódását, képzését, tevékenységi 
feltételeit, közvetítő rendszerét. E vizsgálódások számára tehát nem az esztétikai 
forma az, ami társ.-lag meghatározott, hanem maga a ténv, hogy művészet van. A 
művészetet tehát mint a társadalmi szervezet egyik orgánumát vizsgálja. Itt kell 
megemlíteni azt a tévutat, amelyet a marxista szociológia járt be. Marx szerint eljön 
az az idő, amikor az egyén mentes lesz a társadalmi kötöttségektől: minden lehet 
belőle, egyik nap ez, a másik nap az. A tétel alapja az. Hogy a művész az eddigi 
társadalmi rendszerekben egy igazságtalan társadalom ellenfele volt, de az 
igazságos, osztálynélküli, konfliktusmentes társadalom kialakulásával erre a szerepre 


nincs szükség. Az elmélet a 19. századi zseni-elméleten alapszik; annyiban, hogy a 
művésznek különleges helyzetet, szerepet tulajdonít. 

a művész-létet mint tevékenységi formát, szerepet és pozíciót, s a művészi 
csoportosulásokat mint szociológiai, szervezeti jelenségeket vizsgálja. pl. művészeti 
főiskolák működése, vagy: festői szerep átfogó elemzése 

e a művészet jelenlétét megvalósító intézmények működésével, szerepével (pl. 
múzeumok, galériák, akadémiák stb.) 

4. A műalkotás 

Alapkérdés: hogyan fejeződik ki a társadalom, a társadalmi viszonyok 


kérdése 

a., A motívumokban: Az emberiség történetének legkorábbi ideje óta a művészet 
olyan tartalmakat fejez ki, amelyek a társadalomról adnak felvilágosítást: 
megjelennek elképzelések a halotti kultuszról, a túlvilágról, az istenhitről, földi 
uralomról. Vagy pl. a római portréművészet=reális, nem megszépítő - ennek okai a 
társadalomban keresendők. Egyrészt mert az individuum kultusza jellemzi a 
társadalmat, másrészt, mert minden és mindenki egyenlő/egyaránt ábrázolásra 
méltó. 

Ide tartozó jelenség pl. egyes szentek, mint védszentek: egy-egy társadalmi réteg 
számára fontosak s ennek oka és m.tört .vetülete van. 

A testnyelv/gesztusnyelv is társadalmi helyzetet mutat. A képeken látható testhelyzet 
sokszor önmagában is elárulja a hatalmi viszonyokat. A 17. sz. holland festők az 
egyszerű embereket mindig görnyedten ábrázolják, sosem mutatnak egyenesen álló 
figurát. A közép- vagy felső osztályok tagjait a francia festészetből ismert 
reprezentációs formákkal - egyenes állás, civilizált megjelenés - jellemeznek. 


Van Dyck portréi az angol arisztokráciáról a tartással (könnyed, hanyag, elegáns), sőt 
a testalkattal (magas, karcsú) is jelzik a modellek előkelőségét. A festő 
népszerűségének egyik oka ez; ti. hogy kifejezi a modellek elvárásait. 

b., Műfajok szociológiája 

Az építészet-, festészet- és szobrászat műfajainak vizsgálata, pl. miért lett minta az 
ókeresztény bazilika - mert a kultusznak megfelelő szervezettséget mutatott, formái 
a funkciónak a legmegfelelőbbek. Ilyen áttekintést ad pl. Marianne Jenkins, A 
hivatalos portré, 1947 - a hivatalos portré célja, hogy az uralkodót az állam földi 
megtestesítőjének, I földi helytartójának mutassa be. Ezért a festő számára bizonyos 
követelményt támaszt: nem ábrázolhatja testi hibáit, egyéni, pillanatnyi hangulatát. A 
lelki elem, a testmozgás lehetőleg háttérbe szoruljon. Megszépíti és méltósággal 
telíti alakját. Az uralkodót megközelíthetetlennek, távolinak, arcát maszkszerűen 
kiismerhetetlennek mutatja. Monumentális hatás: ha egészalakos, vagy térdalakos az 
ábrázolás. Frontális. Hangsúlyt jelenthet: páncél, sisak, oszlop, függöny. Ruha 
(Castiglione): ne legyen túl hangs. Komoly, fekete/sötét. A hivatalos portré tehát 
etikai hatást keltsen, hódolattal, elismeréssel járjon. Inspiráljon nemes cselekedetre. 
Hiba: a történetiséggel, az ebből fakadó változásokkal nem foglalkozik a szerző. 

A művészetszociológia 5. részterülete a közönség vizsgálata. Vizsgálják a művész 
("alkotó") és a közönség ("befogadó") közötti kommunikációt ("interakciót"). Ehhez 
kapcsolódik a kommunikációs médiák (tévé, rádió, publicisztika) vizsgálata. 


Forrás: ELTE Művészettörténeti Intézet 


